Периодизация материала корректируется с общепринятой хронологией гражданской истории России и СССР в сочетании с выявлением специфической художественной проблематики соответствующих этапов. 
Проблемы ХХ в.
- проблема политизации, идеологизации художественного сознания; 

- проблема соотношения творческого экспериментаторства и наследия, школы, взаимодействия нового и традиционного; 

- проблема национальной мультикультурности художественного контекста. 

- Фактор межнациональных творческих контактов реализуется в двух аспектах. Во-первых, это контакты между деятелями искусства России и представителями зарубежных художественных школ, прежде всего, западноевропейских. Во-вторых, - взаимовлияние, порой обостренно противоречивое, пластических элементов, традиций, наследия русского и инонациональных этносов в условиях государственного единства России и СССР. 
Выделяются следующие разделы курса: 

1) 1900 - середина 1910-х гг. Основная линия эволюции - становление модернистских и авангардных течений в искусстве России. Ранее было до 1917 г., но эта дата не точна, т.к. изменения произошли в 1914 г. 1913 г. последний год нормальной жизни.

2) середина1910-х - 1920-е гг.
3) 1930-е - начало 1950-х гг. Искусство сталинской эпохи
4) середина1950-х - рубеж 1980-1990-х гг
5) 1990-е гг. Тенденции искусства и архитектуры в постсоветский период.
1) Становление модернистких и авангардистких тенденций. Модернизм и авангардизм? -  Это две фазы модернистких инноваций. 
Модернизм – объединяющий термин – символизм + модерн + неоромантизм. Демонстрация независимости проблем искусства от социальных и политических проблем (Мир искусства).

- Ощущение кризиса.

- Спасение личности в художественной и эстетической сфере.

- Преодоление клише реалистической школы.

- Реконструирование пространства.

1907 г. выставка «Голубой розы» - последователь Борисов – Мусатов. 1905 г. выставка «Алой Розы» - Кузнецов, Сарьян, Сапунов, Судейкин, Крымов, Петров-Водкин + Матвеев.
Авангард = Кубофутуризм (Буланже в 1912 г. предложил термин – кубизм во Франции и футуризм в Италии) – обозначает почти все авангардные течения в России. Чистый кубизм только несколько работ Малевича. + абстрактное искусство (Кандинский) + супрематизм (Малевич) + лучизм (Ларионов, Шевченко) + примитивизм (Ослиный хвост с 1911 г. Ларионов). 1910-11 гг. «бубновый валет» и почти до 1916 г. Именно с него начинается авангард. Испытал влияние постимпрессионизма, фовизма, кубизма и примитивизма из Европы. Творчество приравнивается к социальному протесту. Выставка ориентирована на скандал, площадное действо. Русский авангард шел через импрессионизм (и Малевич с Кандинским тоже), стремительный переход от одного течения к другому, что совершенно не характерно для Франции и Германии. 

По Сарабьянову было две тенденции:

- тяготение к экспрессионизму (Кандинский, Филонов, Шагал)

- тяготение к кубизму (Бубновый валет – кубизм + примитивизм). Но примитивизм – вариант экспрессионистической концепции творчества.

- В отличие от модернизма, авангард всегда находится в конфликте со всей художественной данностью. Это квазикультура маргиналов, не имеющих понятия об истинных жизненных ценностях. Обращение к лубку.

- Обязательное художественное открытие. Самообновление через движение вперед. Кофтун «Авангад, остановленный на бегу».

- особые отношения к традиции – совершенная свобода: или полное отрицание, или поиск «другой традиции» (термин Пикассо).

- Слияние художественного творчества и манифестации. Стремление сблизить творчество и жизнь (еще у символистов). Творение легенды – образ творца. 
- Новая интеллектуальная реальность – манифесты и теоретические трактаты.
- Понятие «воли» - очень важно. Творец – существо, соперничающее с божественной силой – Малевич – «Я пророк между Богом и реальностью».
- Акцент на субъективное художественное начало – общение индивида с Богом – Личная трагедия Малевича – депрофессионализация художника. Он дает законы мироздания, вместо того, чтобы реализовываться как художник.

- императивность – насильственное принуждение к счастью и мировой гармонии.

- Восприемничество в форме плагиата – последователи Малевича ничего не добавили. По-настоящему талантливых авангардистов было единицы.
- Индивидуализм – борьба за первенство. Острая конфликтность. 

- Кандинский, Ларионов и Малевич – их нужно рассматривать одновременно.

Четыре принципиальных авангардных открытия.

1) Лучизм. 1911 г. Придумал Ларионов. В 1909 в Московском Обществе свободной эстетики Ларионов показал свою первую картину в новом стиле - Стекло (Нью-Йорк музей Гуггенхейма); в следующий раз показана спустя три года на выставке "Ослиного хвоста" вместе с другими лучистскими работами.

В 1910 к нему присоединились Наталья Гончарова и братья Бурлюки. Они образовали группу Бубновый валет в которой принимали участие Глез, Лефоконье, Кандинский. В 1911 Ларионов покидает "Бубновый валет" и готовит Манифест лучизма который подписали 11 художников. 

Опубликованный лишь в 1913 этот манифест раскрывает принципы Ларионова: цель живописи - передать четвертое измерение следовательно картина должна сама находиться вне времени и пространства для чего она должна состоять из световых лучей не только потому что цвет является движущим "законом" но и потому что его тональность и сила придают новым формам смысл. публикация манифеста сильно запоздала (она совпала по времени с "Черным квадратом" Малевича).
2) Абстрактный экспрессионизм. Кандинский первая половина 1910 гг.»О духовном в искусстве» - 1910 г. издана в 1912 г. Задумывалась как «евангелие нового искусства». В 1929 г американец Барр (А.Н.Вагг) применил его для характеристики ранних работ Кандинского, а в 1947 г. назвал «абстрактно-экспрессионистскими» работы де Кунинга и Поллока. Его первая абстрактная акварель появилась в 1910г. В этом и последующих произведениях Кандинского объект изображения исчезает и остается лишь выражение субъективных ассоциаций и эмоционального состояния. Отказ от изображения реальных объектов, предельное обобщение или полный отказ от формы, беспредметные композиции (из линий, точек, пятен, плоскостей и др.), эксперименты с цветом, спонтанное выражение внутреннего мира художника, его подсознания в хаотических, неорганизованных абстрактных формах.
3) Супрематизм. К. Малевич. 1915 г. выставка «О – 10» + «Манифест супрематистов». Сочетание разноцветных и разновеликих геометрических фигур образует пронизанные внутренним движением уравновешенные ассимметричные супрематические композиции. На начальном этапе этот термин, восходивший к латинскому корню suprem, означал доминирование, превосходство цвета над всеми остальными свойствами живописи.

Впервые Малевич применил его к большой группе своих картин (39 или больше) с изображением геометрических абстракций,включая знаменитый «Черный квадрат» на белом фоне, «Черный крест» и др., выставленных на петроградской футуристической выставке "ноль-десять" в 1915 г. Именно за этими и подобными им геометрическими абстракциями и закрепилось название супрематизм, хотя сам Малевич относил к нему и многие свои работы 20-х гг., внешне содержавшие некоторые формы конкретных предметов, особенно — фигуры людей, но сохранявшие «супрематический дух».
«Черный квадрат» был повешен в Красном углу вместо иконы. Сам Малевич датирует его 1913 г. – в процессе работы над оперой «Победа над солнцем».

4) Биоконструктивизм. Татлин. Или протоконструктивизм или скульптоживопись. Сам Татлин почти ничего не написал. Его «сформировал» Н. Пунин. 1913 г. – возвращается из Европы и перестает заниматься живописью (возможно, он видел выставку Умберто Боччони + влияние Архипенко и Пикассо) – начинает делать рельефы и контррельефы. 

1910 -20 е гг. – расцвет авангарда. 1920 – расцвет конструктивизма.

Вторая половина 1950-70 е. гг. Вторая волна авангарда.

80-90 – коммерческий авангард. Эклектика + акционизм.
2) после 1917 г. Художник и политика революции. Подлинное желание действительно изменить мир. 1920-е гг. эпоха возвышенного идеологизма. Утопическое самовнушение. Одержимость идеями творчества. Не «революция в искусстве», а «искусство в революции». Основная тема интеллигенция и революция. Романтический социализм. Но с 1922 г. – массовые репрессии. «Философский корабль». В 1921 г. уезжает Кандинский. 1922 г. – Шагал, Бурлюк, Габо, 

1923 г. А. Экстер.

1924 г. – Добужинский.

1926 г. – Бенуа. Его выдавила из России не революция, а авангард.

1928  - Чехонин (главный художник фарфорового завода).

1908 – 1929 дягилевские сезоны. Покорение Парижа. Триумфальное шествие. После 1929 г. опускается железный занавес.

1922 г. в Берлине «Первая выставка русского искусства» (потом в Амстердаме) – Экстер, Розанова, Малевич, Родченко, Габо, Стенберги.

1927 г. Варшава – Берлин. Первая персональная ретроспективная выставка Малевича.

Этапы.

- 1917 – 1921\22 гг. – оформление праздников. План монументальной пропаганды. Расцвет художественных группировок. Подъем конструктивизма. АХР, ОСТ, Маковец, 4 искусства, МАИ (ученики Филонова), Воспитательная функция искусства.

1918 г. «Первые и вторые свободные художественные мастерские» - революция в художественном образовании. В 1920 г. на их базе организован ВХУТЕМАС (высшие художественно-технические мастерские). Там преподают Кончаловский, Машков, Истомин. Нет системы вступительных экзаменов. Формирует совершенно иной тип художника. 1926 г. ВХУТЕМАС переименован во ВХУТЕИН. Там главенствующие позиции занимают Родченко и Лисицкий – учатпроизводственному искусству – раскладушки, умывальники, одежда на пружинах. 

1922 г. Леф – до 1920 г. Вокруг одноименного журнала. Маяковский + Родченко. На основе конструктивизма и кубофутуризма – новое революционное искусство. (1912 г. – «Пощечина общественному вкусу» - манифест. Отсюда идет история ЛЕФа). Программа производственного искусства. Влияние на ВХУТЕМАС и ВХУТЕИН. Фотоплакат, фотоколлаж, документальный фильм.

Начало 20-х – апрель 1922 г. «Великолепный рогоносец в оформлении Поповой. Мейерхольд выводит конструктивизм на театральную сцену.

1925 г. резолюция ЦК о литературной политике.

1927 г. Социальный реализм как термин в статье Луначарского. Проблема социального заказа.
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Традиционно искусство делилось до рев. И после . Важные даты 1914 г. и 1915 г. Художественная революция началась раньше гражданской. Переломный год 1915 г. 1МВ – стали появляться плакаты в 1915 г. зарождение политического плаката. Плакаты о сборе средств 1915 г. ничего не имели общего с политическим плакатом. 
Малявин. «Вихрь» 1906 г. Скорее всего влияние революции. В Академии художеств художники потрясены войной. Здесь тоже кризис. Сама академия – анахронизм. Заграничные командировки во время войны организовать не возможно. Все ждут реальных перемен. 1916 г. выставка. Участвуют все: Мир искусства, Бубновый валет, Союз [image: image2.jpg]


русских художников, ТПХВ. Проходит выставка Академии и вызывает недовольство зрителей.Художественная жизнь между Москвой и Петербургом – очень вяло. «Третий Новый Год в войне, возврата к прошлому нет» - Гнедич. Проблема борьбы старого и нового. Невыносимость ситуации. Так начался 1917 г. 
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Петров – Водкин. «Купание красного коня». 1912 г. Очевидное ощущение, что что-то долно произойти. Все это чувствовали, катастрофу. В творчестве застой и нет поступательных движений, преобладает «сказачное вчера» (критики). На выставках одни и теже имена. Дробление на отдельные общества и кружки + возникает идея салонов (по примеру парижских). На Пасху предлагают открыть «Весенний салон», чтобы объединить под обной крышей все течения современого искусства. Этим хотят прекратить превращение выставки в рынок искусства. Основные формы выставочной жизни тоже были в кризисе. Главное условие было – выставка художников без деления на группы + почти полное отсутствие учащихся. Многие ушли на войну, чем объясняется отсутствие новых имен. И к началу 1917 г. много известных художников на войне – Фаворский, Истомин, Митурич, Ефимов, Куприянов. В 1917 г. выходит статья Луначарского о поколении 18-летних – те, кто пошел в Красную Армию, а пока на войне, те, кто родилс в 1890-х гг. Т.о. возникает проблема поколений. Некоторые художники на войне делали зарисовки (Бруни, Верейский, Якулов, Кончаловский).
Виноградов «На помощь жертвам войны» - 1914 г. Это и есть первые плакаты. Это попытка компенсировать отсутствующие средства массовой информации. Их еще называли военный лубок.
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Леонид Пастернак «На помощь жертвам войны» 1914 г. 
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Поза солдата похожа немного на арлекино. Пока еще главное – изображение, а дальше – шрифт. Это еще мало впечатляет и не подталкивает к действию.

Петров-Водкин «На линии огня» 1915-1916 гг. Произвела впечатление. Появилась в феврале 1917 г. на выставке Мира искусства и получила резонанс. Здесь трагедия войны. Это одна из самых первых попыток осмыслить войну. Запечатлена персонификация смерти. Здесь другая перспектива. Сферическая. Это веха в искусстве.
Памятник мировому страданию. Иван Шадр. 1914 – 17 гг. Проект "Памятника мировому страданию". Позднее эта работа преобразовалась в еще более грандиозный проект "Памятника человечеству". Он предложил создать пирамиду, па которой будет высечен символ Марса; памятник предполагалось установить па солдатском кладбище в подмосковном селе Всехсвятском, его просмотр в Музее изящных искусств стал триумфом молодого художника. 
Искусство и революция.

25 февраля 1917 г. Мейерхольд поставил «Маскарад» - маскарад эпохи. В черно0белых тонах.
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